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Liminal Zones

Preparations for the event involved mapping the 
landscape: together with performers Sofie John-
son and Jana Bitterová, we explored the land-
scape of this story and recorded our artistic per-
ceptions of it in the form of mental maps. These 
later served as the basis for my artistic research, 
in which I saw the emergence of certain charac-
teristic features of liminal or transitional zones 
between different territorial units (protected 
areas versus housing estates). With their often 
mysterious or bizarre nature, these zones be-
came the inspiration for artistic creation: isolat-
ed broken gates, structures associated with the 
housing estate’s drainage system—pipes, rail-
ings, an artificial and oversized retention reser-
voir—shrubs and other self-sown trees, an old 
cherry orchard hidden among the surrounding 
vegetation, overgrown ruins and fragments of 
abandoned buildings, a bridge across a now 
drained stream, a stone statue at a crossroads 
away from the pedestrian paths. And scrawled 
across the most bizarre objects in these—in the 
words of Radan Haluzík (2020)—“places be-
tween places,” there were often traces of ev-
er-changing graffiti. Over the course of our ar-
tistic dialogue with these locations, our 
relationship to them evolved, whether through 
a deeper understanding of their history or the 
discovery of new creative dimensions. These 
fragments of the unintended consequences of 
the transformation of the local landscape grad-
ually became our home. And we became the 
interpreters of what remained hidden here.

Liminální zóny

Příprava akce zahrnovala mapování krajiny – spo-
lu s performerkami Sofií Johnson a Janou Bit-
terovou jsme objevovaly krajinu tohoto příběhu 
a zaznamenávaly její umělecké vnímání formou 
mentálních map. Ty se následně staly podkla-
dem pro můj umělecký výzkum, ve kterém vy-
vstaly některé charakteristické rysy liminálních 
či přechodových zón mezi rozdílnými územními 
celky (chráněné území versus sídlištní zástavba), 
které se svým mnohdy tajemným či bizarním 
charakterem stávají inspirací pro uměleckou 
tvorbu: Nefunkční osamělé branky, stavby spo-
jené s odvodněním sídliště – potrubí, zábradlí, 
umělá a naddimenzovaná retenční nádrž, křovi-
ny a další náletové dřeviny, starý třešňový sad 
skrytý v ostatním porostu, zarůstající ruiny 
a fragmenty opuštěných staveb, přemostění zde 
již odvodněného potoka, kamenná socha na kři-
žovatce mimo cesty pro pěší. A na nejbizarněj-
ších objektech na těchto, slovy Radana Haluzíka 
(2020), „místech mezi místy“, byly často stopy 
stále se proměňujících grafitti. V průběhu naše-
ho uměleckého dialogu s těmito místy se promě-
ňoval náš vztah k nim, ať už díky hlubšímu po-
znávání jejich historie nebo objevování nové 
tvůrčí dimenze. Tyto fragmenty nezamýšlených 
důsledků transformace místní krajiny se postup-
ně staly naším domovem. A my jsme se staly in-
terprety toho, co zde zůstalo skryto.
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of monuments, non-places arise at their junc-
tions, which are often artificially created. A de-
fining feature of non-places is their transience 
and impermanence, which do not foster a sense 
of home or belonging. Augé considers high-
ways, gas stations, shopping malls, hotels, air-
ports, and waiting rooms to be such non-places; 
however, his concept of non-places as spaces 
with which it is difficult to identify has in-
spired many other theorists. Anna Beata Há-
blová discusses similar non-places in a broader 
sense: “The common denominator of non-plac-
es is their otherness, their ability to interrupt 
the apparent continuity of the city. They can be 
considered places of heterotopia that cause 
a change in rhythm or in the visitor’s percep-
tion of the place. They are places that discon-
cert simply by their very existence” (Háblová 
2019: 10). Radan Haluzík (2020) views these 
places between places, terrains vagues, and in-
ternal urban peripheries as a challenge that can 
serve as a source of artistic inspiration and 
bring about a shift in our outlook on these 
zones, which have had their place within the 
urban order since their very inception.

My personal experiences with artistic ac-
tivities in these places have helped me come to 
terms with something that I see as harrowing—
namely, the disappearance of places that once 
formed a transitional zone between a protected 
natural area and the surrounding developments 
and the long-term transformation of these sites 
into residential zones. The documentation of 
their transformation serves as a testimony to 
their previous form and a memory of their tran-
sience which, when viewed from a different 
perspective, is not only harrowing but also fas-
cinating.

The Transformation of the Landscape

Over the course of the project, certain places 
underwent significant changes. At the site of 
a new development in the Pražská čtvrť neigh-
borhood, which is encroaching on the old set-
tlement of the former village of Holyně, 
a mound has formed, overgrown with weeds 
and shrubs. During our performative walks, we 
enjoyed stopping there and wandering through 
its wild, self-sown vegetation, which evoked the 
untended islands of greenery we knew from 
childhood. We found magic and inspiration in 
the untamed terrain, aware that this place was 
only temporary.

At the foot of the mound, a glass panel had 
been installed showing a projection of what the 
site would look like after its transformation. The 
panel disappeared, new mounds grew, and new 
buildings popped up.

In contrast to the tranquil area of the na-
ture park—which enjoys a protected status and 
where, in theory, no new construction should 
take place (a matter that is subject to pressure 
from developers)—this area is becoming in-
creasingly densely built-up. According to an-
thropologist Marc Augé (1995), the densification 
of space, the overabundance of events, and the 
individualization of references to meaning are 
symptoms of the age of supermodernity, which 
is characterized by excess. It manifests in the 
relatively increasing frequency of sensory stim-
uli in time, which is accelerating, and in space, 
which feels like it is shrinking due to constant 
densification while simultaneously expanding 
through an awareness of global and cosmic di-
mensions. The spatial impact of supermoderni-
ty is the emergence of non-places, which are the 
opposite of anthropological places. While plac-
es are rooted in the historical settlement of the 
landscape and manifest themselves in the form 

Transformace krajiny

V průběhu projektu prošla některá místa vý-
znamnou proměnou. Na místě budování nové 
zástavby Pražské čtvrti, která prorůstá ke staré 
zástavbě někdejší vesnice Holyně, vznikla halda, 
zarostlá býlím a křovinami. Při performativních 
procházkách jsme se u ní rádi zastavovali a pro-
cházeli jejím divokým náletem, který nám evoko-
val neudržované ostrovy zeleně, jaké jsme znali 
z dětství. V neuspořádaném terénu jsme nachá-
zeli kouzlo a inspiraci, s vědomím, že toto místo 
je jen dočasné. Na úpatí haldy byla umístěna 
skleněná tabule s projekcí toho, jak bude místo 
vypadat po jeho transformaci. Tabule zmizela, 
vyrostly nové haldy a přibyla nová zástavba.

V kontrastu s poklidnou oblastí přírodního 
parku, jehož stav byl zakonzervován a teoreticky 
by zde neměla probíhat nová zástavba (což je 
předmětem nátlaku ze strany developerů), se na 
tomto místě prostor zahušťuje. Zahušťování pro-
storu, nadbytek událostí a individualizace refe-
rencí o smyslu jsou podle antropologa Marca 
Augé (1995) projevem věku supermodernity, 
který je charakterizován přemírou. Jejím proje-
vem je relativně se zvyšující četnost smyslových 
podnětů v čase, který akceleruje, v prostoru, kte-
rý se pocitově neustálým zahušťováním zmenšu-
je a zároveň se skrze vědomí globálního a vesmír-
ného rozměru rozpíná. Prostorovým dopadem 
supermodernity je vznik ne-míst, které jsou opa-
kem antropologických míst. Zatímco místa vy-
chází z historického osídlení krajiny a manifestu-
jí se ve formě monumentů, ne-místa vznikají na 
jejich spojnicích, často uměle vytvořených. Ry-
sem ne-míst je dočasnost a pomíjivost, která ne-
vytváří podmínky pro pocit domova a zakotvení. 
Augé považuje za tato ne-místa dálnice, čerpací 
stanice, obchodní centra, hotely, letiště či čekár-
ny, avšak jeho koncept ne-míst jakožto prostoru, 
se kterým se lze těžko identifikovat, se stal inspi-

rací pro řadu dalších teoretiků. Anna Beata Háb-
lová pojednává o obdobných „nemístech“ v šir-
ším smyslu: „Společným jmenovatelem nemíst je 
jejich jinakost, jejich schopnost přerušit zdánli-
vou kontinuitu města. Lze o nich uvažovat jako 
o místech heterotropie, která způsobují změnu 
rytmu nebo způsob vnímání místa návštěvníkem. 
Jsou to místa znejisťující už jen svou pouhou 
existencí“ (Háblová 2019: 10). Radan Haluzík 
(2020) považuje tato místa mezi místy, vágní te-
rén a vnitřní periferie měst za výzvu, která může 
být zdrojem umělecké inspirace a přinést změnu 
perspektivy na tyto zóny, které mají v řádu města 
své místo, a to již od dob jejich vzniku.

Moje osobní zkušenost umělecké činnosti 
v těchto místech mi pomohla vyrovnat se s tím, 
co vnímám jako drásavé – tedy zánik míst, které 
tvořily přechodnou zónu mezi chráněnou přírod-
ní lokalitou a okolní zástavbou, a jejich dlouho-
dobou transformaci na zóny obytné. Dokumen-
tace jejich transformace je svědectvím o jejich 
někdejší podobě a pamětí dočasnosti, která je při 
změněném úhlu pohledu nejen drásavá, ale také 
fascinující.
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O umělcích

Alžběta Trojanová vystudovala Fakultu humanit-
ních studií UK a Humanitní environmentalistiku 
na MU v Brně. V rámci svého studia se zabývala 
uměním v krajině a land-artem, jehož prvky poz-
ději využívala v environmentální výchově, perfor-
mancích a workshopech v krajině. V současné 
době pracuje na doktorském projektu umělec-
kého výzkumu environmentálních aspektů per-
formativní chůze na DAMU v Praze. V devadesá-
tých letech byla členkou Alternativní pohybové 
scény Propast a účastnila se řady akcí a happe-
ningů tehdejší alternativní scény. Později spolu-
pracovala s divadlem Continuo a s nezávislým 
uměleckým centrem Chaloupka v Prokopském, 
které pořádalo umělecké akce v krajině Prokop-
ského údolí. Účastnila se také terénních projektů 
na polsko-litevských hranicích s polským diva-
dlem Węgajty. V jejím uměleckém působení je 
podstatný element hudby a zpěvu, který využívá 
rovněž při svých performancích v krajině. Hraje 
na lidovou harfu, javánskou citeru a nástroje in-
donéského gamelanu, spolupracovala s interpre-
ty středověké, renesanční, lidové a autorské hud-
by. Zhudebnila veršovaný atlas hub Petra Maděry 
v albu Houbeles musicus a verše čínského básní-
ka Li Poa pro indonéský gamelan. Zkoumá ani-
maci krajiny, zapomenutých a okrajových míst 
skrze hudbu a zpěv.

Jana Bauerová vystudovala fotografii na Institutu 
tvůrčí fotografie FPF Slezské univerzity v Opavě. 
Její fotografická tvorba se vyznačuje konceptu-
álním přístupem, kdy zvolená forma je zcela pod-
řízena ústřední myšlence. Mezi vystavovanými 
soubory (např. Zrcadlení, Cestou domů, Pěšky, 
Divočina v kapce vody, Velký bratr, I’m still hot) 
tak najdeme koláže, luminografie, kyanotypie, 
mikrofotografii, konfrontaci autoportrétů se 
snímky z veřejných webkamer či foto-termogra-

About the Artists

Alžběta Trojanová graduated from the Faculty 
of Humanities of Charles University and the 
Environmental Humanities program at 
Masaryk University in Brno. During her stud-
ies, she focused on art in the landscape and land 
art, elements of which she later incorporated 
into environmental education, performances, 
and workshops in the field. She is currently 
working on a doctoral project at DAMU in 
Prague involving artistic research into the en-
vironmental aspects of performative walking. 
In the 1990s she was a member of the alternative 
movement theater Propast, and she participated 
in a number of actions and happenings in the 
alternative scene. Later she collaborated with 
the Continuo Theatre and the independent art 
center Chaloupka v Prokopském údolí, which 
organizes art events in the landscape of Prague’s 
Prokop Valley. She also participated in field 
projects in the Polish-Lithuanian borderlands 
with the Polish Węgajty Theatre. Music and 
singing form an essential part of her artistic 
practice, and she also incorporates them into 
her landscape performances. She plays the folk 
harp, the Javanese siter, and Indonesian 
gamelan instruments, and she has collaborated 
with performers of medieval, Renaissance, folk, 
and original music. She has set a number of po-
etic works to music, including Petr Maděra’s 
rhyming mushroom atlas Houbeles pictus—re-
leased as the album Houbeles musicus—as well 
as verses by the Chinese poet Li Bai for Indone-
sian gamelan. Her work explores the possibili-
ties of animating the landscape and forgotten 
or peripheral places through music and song.

Jana Bauerová studied photography at the In-
stitute of Creative Photography at the Silesian 
University in Opava. Her photographic work is 

fické autoportréty. Ve tvorbě původně vystudo-
vané bioložky silně rezonují environmentální 
témata. Reportáži a dokumentu se věnuje pouze 
okrajově a většinou tam, kam ji to táhne i jako 
písničkářku a multiinstrumentalistku.

David Bruner je absolventem Institutu tvůrčí fo-
tografie na Slezské univerzitě v Opavě. Věnuje se 
zejména portrétní a reportážní fotografii pro 
přední tisková média a vydavatelství (např. Týde-
ník televize, Reflex, Strategie, ZEN (E15 – Mladá 
Fronta), pátek LN, časopis Instinkt, a další). Fo-
tograficky dokumentoval např. projekty Evrop-
ských sociálních fondů, nadačních projektů fir-
my ČEZ na podporu regionů aj.

Jakub Pavlík je vizuální umělec pracující primár-
ně s médiem fotografie a tvorbou autorských 
knih. V současné době studuje v doktorandském 
programu na Pražské FAMU, kde na katedře fo-
tografie dříve absolvoval i své bakalářské a magi-
sterské studium. Zároveň na FAMU také působí 
jakožto asistent v ateliéru Imaginativní fotografie 
u Rudy Prekopa. Jeho umělecko-výzkumný pro-
jekt se zaměřuje na fotografický blackbox a stro-
jové vidění současných mobilů a to jakým způso-
bem jejich obrazové optimalizace, rozpoznávací 
systémy a funkce rámují uživatelskou fotografii 
a tvoří své vlastní vizuální zkušenosti.

Anežka Pithartová vystudovala v letech 2020 až 
2023 obor umělecké fotografie na Filmové a te-
levizní fakultě Akademie múzických umění v Pra-
ze. Od roku 2024 pracuje jako fotografka v Ústa-
vu dějin umění AV ČR. Vytváří profesionální 
fotografickou dokumentaci uměleckých děl 
oborů architektury, sochařství, malby, kresby, 
grafiky a užitého umění z oblasti českého a svě-
tového umění pro odbornou činnost pracoviště. 
Věnuje se také tvorbě videí, která jsou součástí 
odborných projektů, výstav i propagačních akti-

characterized by a conceptual approach in 
which the chosen form is entirely subordinate 
to the central idea. Among the series she has 
exhibited (e.g., Reflections, On the Way Home, 
On Foot, The Wilderness in a Drop of Water, 
Big Brother, I’m Still Hot), we find collages, lu-
minograms, cyanotypes, microphotography, 
confrontations between self-portraits and im-
ages from public webcams, and photothermo-
graphic self-portraits. Having originally stud-
ied biology, environmental themes resonate 
strongly in Bauerová’s work. She devotes herself 
to photojournalism and documentary pho-
tography only marginally, and mostly in areas 
that she is drawn to as a singer-songwriter and 
multi-instrumentalist.

David Bruner graduated from the Institute of 
Creative Photography at the Silesian University 
in Opava. He specializes primarily in portrai-
ture and photojournalism for leading print me-
dia and publishing houses (e.g., Týdeník tel-
evize, Reflex, Strategie, ZEN (E15 – Mladá 
Fronta), Pátek LN, Instinkt, and others). He has 
photographically documented, for example, 
projects of the European Social Fund as well as 
projects of the ČEZ Foundation aimed at sup-
porting regional development.

Jakub Pavlík is a visual artist who works pri-
marily with the media of photography and art-
ist’s books. He is currently studying in the PhD 
program at the Film and TV School of the 
Academy of Performing Arts in Prague 
(FAMU), where he previously completed his 
bachelor’s and master’s studies in the Depart-
ment of Photography. He also works as an assis-
tant in the Studio of Imaginative Photography 
at FAMU, lead by Rudo Prekop. His artistic 
research project focuses on the photographic 
blackbox and machine vision of contemporary 
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vit Ústavu dějin umění. Ve své volné tvorbě se 
zaměřuje na fotografování venkova na barevný 
negativ. V roce 2021 vystavovala v Galerii AMU 
fotografie z projektu Hodina mezi psem a vlkem 
a site-specific projektu Soutok.

smartphones and how their image optimiza-
tions, recognition systems, and functions frame 
user photography and create their own visual 
experiences.

Anežka Pithartová studied art photography at 
the Film and TV School of the Academy of Per-
forming Arts in Prague (FAMU) from 2020 to 
2023. Since 2024 she has been working as a pho-
tographer at the Institute of Art History of the 
Czech Academy of Sciences. She produces pro-
fessional photographic documentation of art-
works in the fields of architecture, sculpture, 
painting, drawing, printmaking, and applied 
arts, from both Czech and international art, for 
the institute’s research activities. She is also in-
volved in video production and contributes to 
scholarly projects, exhibitions, and the promo-
tional activities of the Institute. In her personal 
work, she focuses on photographing the coun-
tryside using color negative film. In 2021 she 
exhibited photographs from the project The 
Hour Between Dog and Wolf and the site-spe-
cific project Confluence at the AMU Gallery.
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